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Marian Antoni Espinal i Armengol va pertanyer a la generacié espléndida de pintors nascuts I'tltima déecada del
segle dinou. Era una generacio que va fer habitualment estada a Paris i 'Espinal en va ser un dels primers en
acomplir aquest somni. En una aquarel-la feta a quatre mans a Paris el 1920, una mena d'autoretrat col-lectiu,
s’hi veu I'Espinal fumant-se una pipa, entre Joan Mir6 i Jaume Mercadé (el quart pintor és Enric C. Ricart).

El 31 d'octubre del 1919 ja es trobava a la capital de Franca i escrivia a la familia: «Segurament dins de pocs dies
vindran a Paris tres amics meus pintors de Barcelona: en Ricart, en Mird i en Santmarti. Els hi he dit que abans de
marxar passessin per casa per si volieu res per mi». Era una tardor freda perqué els hi demanava que aquests
amics li portessin «aquella bufanda petita de llana que hi ha per casa» i acabava amb una suggeréncia no poc pas
rellevant: «Podeu afegir-hi mil pessetes, si voleu».

El seu pare, un home emprenedor, format a I'Escola Industrial de Terrassa, va dedicar-se a la fabricacio de teixits
per a la confeccio de roba de senyores. Quan el nen tenia sis anys, la familia va traslladar-se a Barcelona pero els
lligams del pintor amb Terrassa no es varen trencar mai. Com que el pare tenia pensat obrir a més un negoci de tints
va fer que el seu fill fes I'ingrés a I'Escola Industrial de Barcelona. Tanmateix el noi es va inscriure a la vegada,
d'amagat, a I'Escola Superior dels Bells Oficis on, del 1916 al 1918 va aprendre tecniques de forja, de teler d’alt llig,
la vidrieria i el disseny de mobles. Va ser-hi alumne de Francesc Gali que havia de marcar-lo per sempre meés amb
el seu mestratge.

Quan I'Espinal feia I'abril del 1917, la primera exposicio a les Galeries Dalmau, I'empremta del Noucentisme era
patent als paisatges, bodegons, retrats i figures que hi presentava. El fet que abundés en un color més aviat fosc,
feia dir al critic que el jove pintor veia el mén «amb ulleres fumades». D’altra banda, Joan Sacs, un dels critics més
lucids i exigents de la Catalunya dels anys vint, escrivia a proposit de Marian Espinal que la seva «pintura encisera
no és pas un art del tot espontani... sind que és un art format per nombroses suggestions, teories i neguits de
darrera hora». Tenia rao el critic perque la pintura de primera epoca d’aquest artista €s un compendi de la pintura
catalana del moment que dins del corrent noucentista, a més de seguir amb declarada admiracio la pintura vuitcentista
francesa de Puvis de Chavanne o de Maurice Denis, oscil-lava entre Cézanne i el fauvisme. Com a conclusio Joan
Sacs escrivia: «En mig de tantes i tan belles individualitats com enriqueixen la pintura catalana avui, I'obra de
I'Espinal es col-loca ja en el primer rengle».

Era cert, es tractava d’una generacié de pintors extraordinaris que protagonitzarien, perd una escissio que esdevindria
irreconciliable entre uns pocs que van escollir el cami de I'avantguarda i la resta que van retornar al pais per a
seguir dins del noucentisme.

Si Joan Miré, Salvador Dali i Torres Garcia, formats com I'Espinal durant I'hegemonia noucentista van fer el salt
vers I'avantguarda, vers el surrealisme els dos primers, vers I'abstraccio Torres Garcia, Marian Espinal, en canvi,
com Enric C. Ricart, com Jaume Mercadé i tants d’altres, tornava al pais per ser-li fidels sempre més. En una altra
lletra a la familia, encapgalada com sempre amb un «Estimats pares i germanes», del gener del 1920, fa palés que
té clara la doble opcié de futur que se li obre i descriu fredament la situacio a Paris i a Barcelona: «A Barcelona hi
ha uns quants senyors que compren, que es fan retratar... Despreés ja no tornen a comprar. Per fi arriba un quadre
al museu.. Els catalans amb tot i ser considerats comerciants excel-lents no compren per especulacio... com es fa
a Paris. Fer-se un nom a Paris no és facil... pero no és impossible: S'assoleix visitant sovint els marxants amb teles
i dibuixos sota el brac... Per vendre-les, les exposen, en fan propaganda i esdevens l'artista del dia...» La decisio de



tornar a Barcelona no obeia doncs a «fer carrera» com li diria a Joan Teixidor vint anys després «Tuve la fortuna de
ser lo suficiente fuerte para pintar a mi manera, sin preocuparme del éxito. El hecho de estar cubierto de toda
dificultad economica salvaguardo mi independéncia. Visitaba museos y me aficioné a aquellas obras de siempre
que no necesitan reclamo. En mi pintura buscaba la divina aleacion de todas las conquistas antiguas con nuestra
actual retina, amplificada por el impresionismo».

En el si d’'una generacio de pintors amb tendéncia a agrupar-se per a donar-se mutuament empenta, el 1918 Marian
Espinal es va unir als «courbets» que havien fundat I'Artigas, aleshores critic d’art, Joan Mir6, Francesc Domingo,
Enric C. Ricart i J.F. Rafols, presentat per aquest ultim, segons Rafols mateix confessava més tard, I'abril del 1927,
ala Gaseta: «<M'instava el blanc de llet de |la bateta emmidonada que duia la seva germaneta en el retrat del Salé de
Primavera del temps de la «Courbet» a demanar al seus membres la immediata entrada de I'Espinal dins el grup
reduit».

Aquest «blanc de llet» desmentia que la paleta del pintor s’obstinés en la foscor de la qual en parlava La Vanguardia
(on s'hi llegia que les tintes eren «sombrias y sucias»), quan se I'acusava de veure el mon «amb ulleres fumades»,
com hem vist.

Deu anys després d'aquella primera exposicié a les Galeries Dalmau exposava per segona vegada, a la Sala Pares
amb gran éxit de public i critica. El D'aci d’Alla de juny del 1927 reproduia en portada «La rosa blanca» que hem
recuperat per a I'exposicio del Centenari. | Joaquim Folch i Torres deia a Gaseta de les Arts de primer d'abril:
«Coneixem a Marian Espinal des dels dies en que iniciava la seva formaci¢ a I'Escola de Bells Oficis. Era aleshores.
com ara, un cas extraordinari de sensibilitat, un d’aquells temperaments on tota cosa externa hi percuteix amb una
intensitat desmesurada i on de resultes de la percussioé s’exalten en ell les predisposicions artistiques que son les
que transformen aquells fets i aquelles visions en obra d’art. | després d’elogiar abastament un paisatge de Tossa de
Mar, concloia: «Marian Espinal ha dit ... una veritat neta i precisa, una precisi¢ que ha estat tothora el llenguatge de
la veritat».

Perd aquell mateix any, el 1927, moria sobtadament el seu pare i el pintor es troba en una situacio dificilissima, en
la qual havia de posar-se al front d’'un negoci que no coneixia, amb un plet en curs entre socis i a mes la responsabilitat
d'una familia certament nombrosa (mare i tres germanes, una esposa malalta i tres filles, una encara al cabasset).
Decideix instal-lar-se modestament a Cerdanyola a casa dels seus pares. Es pot dir que des del 1927 fins el 1974,
data de la seva mort la seva vida va esdevenir un repte i sense dubtar a deixar en segon lloc la seva vocacio de
pintor, va lliurar-se de ple al treball amb tota mena de sacrificis, per tal de sobreviure i d'aconseguir per a la familia
una vida d'independéncia i dignitat.

Li calen, pero, pocs anys per a redrecar I'economia familiar i I'any 1933 marcava el seu retorn a la pintura. No per
gaire temps, doncs la situacio del pais després de la guerra civil i les circumstancies personals I'obliguen a dirigir
novament el negoci familiar. Malgrat aquesta situacio adversa i gracies als seus coneixements i a la seva passio per
l'art antic, canalitza la seva sensibilitat en una activitat que fins aleshores havia estat secundaria: el col-leccionisme
d'antiguitats. Es pot dir sense exageracio que hi va trobar tota mena de gratificacions, aconseguint reunir una
extraordinaria col-leccié de pintura gotica amb 28 peces majors, avui al Museo de Bellas Artes de Bilbao.

No sabria dir si foren els seus coneixements de I'art antic o la seva passio de col-leccionista el que va portar-lo a les
antiguitats. D'una banda no hi ha dubte que li agradava envoltar-se d'obres d'art, des de mobles fins als tan estimats
Stradfords dels quals va arribar a posseir-ne més de tres-cents. Ho observava agudament Joan Teixidor en la ja
esmentada entrevista: «Cuando uno se espera en una sala como ésta no se tiene prisa a que venga el dueno de la
casa... en la compariia magica de estas telas, verdaderas piezas de museo, cuya vecina complicidad no podiamos
Sospechar en este piso de nuestra Avenida del Generalisimo... En un rincon San Martin, en acerada tabla gotica,
levanta la Hostia de la Consagracion. Al frente huyen de nuevo la Virgen, San José y el Nino en una composicion
grave y melodiosa de Scarsalino de Ferrara. Vemos también multitudes bullangueras de Brueghel...; carnavales de
escuela veneciana; ensofada luz de jardin sobre el rico vestuario de damas y caballeros holandeses; misteriosas e

Insinuantes aquellas verticales de El Greco en una tabla de primera época... Todo eso nos rodea y diriamos que nos
asfixia».
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Es aleshores quan Marian Espinal compra a Cunit el Rectoret, un casalot mig en runes que I demanara set anys per
a fer-lo habitable. Cal citar aquest fet, perque en aquesta ocasio el pintor esdeve arquitecte i aconsegueix una formosa
masia que sembla bastida als anys vint i que avui passaria per un exemple de masia noucentista.

Als anys seixanta, Marian Espinal tanca definitivament el negoci familiar i es retira a la seva masia de Cunit, on tornara

a gaudir de la seva estimada pintura.

El curtitinerari, del 1917, data de la primera exposicio a la segona el 1927, s’havia iniciat prop de Cezanne i els fauves
i es trencava just quan havia arribat als colors plans, a les «decoracions» de Matisse, que sentia tan a prop, donat el
seu interes per la roba i pels teixits.

Es interessant acabar transcrivint com el propi artista definia la trajectoria de la seva obra a I'entrevista del 1941: «Pase
por varias etapas. Mi aficion por el arte oriental introdujo una coloracion suave en mis telas. Tambien el gusto por las
superficies llanas. Pero mas tarde procuré superar todo perjuicio de escuela. Cuando uno pinta no debe pensar en
nada. Las elucubraciones son cosas para los que juzgan la pintura; no para los que la realizan. Ahora pinto bajo el sol
y me esfuerzo en hallar el venero oculto de mi sinceridad. Mi mayor alegria es que mis obras respondan a circunstan-
cias concretas: luz, tiempo, emocion. Yo no sé hasta donde puedo llegar, pero eso no debe preocuparme nunca.
Durante muchos afnos pensé que ya no podia hacerse nada mas. Pero es absurdo, porque el arte nace de la vida y
esta no se interrumpe jamas. Por otra parte, cuando pinto y, a pesar del esfuerzo que siempre supone, me pasan las
horas deliciosamente. He ahi mi excusa: los hombres no hemos nacido para renunciar a la felicidad.»
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