CRONICA/ ART

MARIAN A. ESPINAL,
RA NOUCENTISTA

NTL

Is homes enraonats del nou-cents

aspiraven a fer un art digne i conce-
bien la practica artistica en termes de me-
sura i claredat. | aquest afany de retrobar
la serenor que els modernistes havien
perdut els condui a portar una vida res-
ponsable i ordenada. Algun d'aquests ar-
tistes, com és el cas de Marian A. Espi-
nal, va ser absolutament consequent amb
I'actitud moral dels noucentistes: no sols
va integrar-se a la societat com un ciuta-
da més, sind que va renunciar a la prac-
tica artistica per assumir responsabilitats
familiars ineludibles. El resultat en fou una
produccié poc abundosa perd variada i
rica en matisos.

La bibliografia d'Espinal es limita a
unes breus biografies i a puntuals refe-
réncies a la seva pertinenga a I'Agrupa-
ci6 Courbet," que tanmateix recullen re-
petidament errors respecte al lloc i la data
de naixement del pintor. Marian Anton Es-
pinal i Armengol va néixer a Terrassa el
30 d'octubre de 1897, i no pas a Barce-
lona el 1895. L'error biografic potser s'o-
rigina en el fet que, quan el pintor tenia
sis anys, la familia va traslladar-se a Bar-
celona per a no tornar mai més a Terras-
sa, encara que els lligams de Marian A.
Espinal amb la seva ciutat nadiua no es
varen trencar mai.

Els anys de formacié

El pare, un prosper fabricant especia-
litzat en roba de fantasia per a senyora,
va ser un dels alumnes de la primera ge-
neracié de I'Escola Industrial de Terras-
sa. L'emprenedor industrial, que desitja-

AMOR DE

per Carmina Borbonet

La finestra, Cerdanyola 1922.

S OF

CIS

va ampliar el negoci amb una tintoreria,
havia previst que I'hereu estudiés quimi-
ca a I'Escola Industrial de Barcelona,
pero Marian A. Espinal manifestava altres
preferéncies i aptituds, que el portaren a
rebre les primeres lligons de pintura a
l'escola d’en Francesc Gali, al carrer de
la Cucurulla. Tanmateix, Espinal s'inicia
en els estudis de la quimica, encara que,
d'amagat, seguia les classes que el seu
mestre, en Gali, donava a la nova Escola
Superior dels Bells Oficis. El jove Marian
comptava, a més, amb la complicitat dels
fusters de la fabrica del seu pare, que li
feien els marcs, i amb la de les treballa-
dores, que li proporcionaven les teles. Fi-
nalment la familia va acceptar que Marian
es dediqués a la seva formacio artistica.

L’aprenentatge a I'Escola dels Bells Ofi-
cis va potenciar el tret més caracteristic
de la seva personalitat, perqué en ell to-
tes les coses prenien una transcendéncia
artistica. Al llarg de la seva vida aquesta
especial sensibilitat I'ajudara a superar
serioses dificultats que li impedirien dedi-
car-se plenament a la pintura.

Als Bells Oficis les ensenyances s'agru-
paven en les seccions corresponents a
les Arts del Metall (orfebreria, forja i fone-
ria), les Arts de la Terra (ceramica, vidrie-
ria i esmalt), les Arts de la Fusteria (cons-
truccions i moblament), les Arts del Teixit
(brodat, tapisseria i puntes), les Arts del
Jardi i les Arts del Cuiro.? Ens consta que
Espinal, entre 1916 i 1918, va aprendre
amb optims resultats les disciplines téc-
niques de la forja, el teler d'alt llig, la vi-
drieria i el disseny de mobles.® Aquesta
darrera especialitat, va practicar-la anys
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D'esquerra a dreta, a dalt: Ram de lupins i flors
de prat, Font-romeu 1931, i L'hort a la tardor,
Cerdanyola 1938.

A sota, Maria a la finestra i Mura per la finestra,
1917 (7).

després amb gran encert quan vers el
1923 va dissenyar mobles i marqueteries
per a la seva casa de casat de nou, que
va executar I'ebenista Antoni Badrinas.*

Quan encara era estudiant, I'abril de
1917, Espinal va presentar-se en public
per primera vegada a can Dalmau. Al
costat dels paisatges, bodegons i figures,
va presentar un projecte de tapisseria.
Per Joaquim Folch i Torres, que des de
la «Pagina Artistica de la Veu» defensa-
va els postulats estetics del Noucentisme,

[664] 56

el tapis d’Espinal era un excel-lent exem-
ple de modernitat en el disseny d'una
obra d'art decoratiu.® D'altres critics, en
canvi, es varen fixar tan sols en la marca-
da influéncia de Francesc Gali en la pin-
tura del jove de vint anys. Temps des-
prés, un altre terrassenc, Rafael Benet,
company d’Espinal a I'Escola d'en Gal,
recordava els inicis de tots dos marcats
per «la fal-lera d'una paleta greu que va
donar-nos de moment una ingrata colora-
ci6 tristament terbola, malgrat aquest as-

cetisme ens preparés per a més enda-
vant. De mica en mica ens alleugeriem de
la carrega d'una hora: aprenguérem de
veure el mon sense ulleres fumades» 6 La
pintura fosca d’Espinal s'accentuava a
causa de la utilitzacié d'una tecnica pe-
culiar que consistia a subratllar amb car-
bonet els contorns de la pintura ja acaba-
da i seca. Durant els anys de formaci6 a
can Galf i a I'Escola de Bells Oficis, Espi-
nal va coneixer, entre d'altres, Lola Angla-
da, Joan Mir6, Enric C. Ricart i Lluis Mer-



cadé. Aquests dos darrers van esdevenir
amics fidels d’Espinal.

Probablement I'estiu de 1916, Espinal
va anar, convidat per Rafael Benet, a
Mura, poble d'estiueig especialment de
gent del Valles, on tradicionalment han
acudit pintors paisatgistes. D'aquella es-
tada a Mura en resulta un esplendid pai-
satge d'influencia cezanniana i la co-
neixenca de Maria Vancells, cosina ger-
mana de Rafael Benet, que amb els anys
esdevindria la seva esposa.
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L’Agrupacié Courbet i Paris

Els primers integrants de I'Agrupacio
Courbet van ser Rafael Sala, Joan Miro,
Enric C. Ricart, Francesc Domingo i Jo-
sep Llorens Artigas, que n'era el porta-
veu. Poc després s'hi integra I'arquitecte
Josep F. Rafols, i fou a proposta seva que
s'incorpora al grup el terrassenc Marian
A. Espinal. Rafols havia quedat sorprés
en veure el retrat de la germana del pin-
tor al Salé de Primavera de 1918: «insta-
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D'esquerra a
dreta, a dalt: £/
mati, Mura
1917, i El bosc
de ca I'Altimira,
Cerdanyola
1938.

A sota: Noia
asseguda,
1927, i vidriera
executada per
Lluis Puig i J.
Juncosa sobre
el projecte de
Marian A.
Espinal (abans
de |'agost de
1918).
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va el blanc de la bateta emmidonada que
duia la seva germaneta (...) a demanar als
seus membres la immediata entrada
d’Espinal dins el grup reduit: aquest
blanc de llet que'ns entra dins els nervis
perqué és una manifestacié de vida mo-
derna.»” Dins I'escassa vida publica de
I'Agrupaci6 Courbet, la participacié d’'Es-
pinal fou destacada en I'exposicié de di-
buixos celebrada pel grup a les Galeries
Laietanes la primavera de 1919. Jose Llo-
rens Artigas, en una cronica detallada,
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deia d'ell: «<Dotat d'excel-lents dots d'as-
similacio, els dibuixos d’aquest artista so-
bresurten per la gran habilitat del seu au-
tor que sap apropiar-los les solucions ob-
servades en I'obra agena.»®

Malgrat que els artistes de I'agrupacio
Courbet manifestaven una voluntat avant-
guardista, algant-se contra els Evolucio-
nistes i el grup de «Les Arts i els Artis-
tes», varen ser engolits rapidament per
aquests darrers. L'episodi de la fi de I'A-
grupacio ja ha estat documentat a «Serra
d'Or» mateix amb una carta de Joan Miré
adrecada a Rafael Benet.? Ara noves da-
des referents a Marian A. Espinal confir-
men el que ja sabiem: «El president de
“Les Arts i els Artistes” té I'honor de co-
municar-li que en la sessié celebrada per
la societat de la seva presidéncia el 27
de desembre de 1919, voste va esser
proposat i acceptat com a soci d'aques-
ta entitat.»'% | malgrat la durada efimera
de I'Agrupacié Courbet, els seus mem-
bres continuaren representant una mena
de subdivisio dintre de la complexitat de
tendéncies existents. Per Rafols, el grup
de «Les Arts i els Artistes» representa la
implantacié declarada de I'lmpressionis-
me a Catalunya fins a Cézanne, mentre
que I‘AgruPacié Courbet hi va aportar el
Fauvisme.'' Sobre aquesta teoria hem de
dir que pel que fa a Marian A. Espinal no
podem parlar d'aquesta suposada apor-
tacio fauvista fins després de la seva es-
tada a Paris, posterior a 1919, un cop el
grup dissolt i els seus membres disper-
sos. El que si que podem afirmar és que,
aquell grup de joves que havien algat un
crit renovador la primavera de 1918, un
any i mig després no havien perdut el pri-
mer afany. L'esperit de I'Agrupacié Cour-
bet va provocar en els seus membres I'in-
terés per a anar alla on s’originava l'avant-
guarda, és a dir a Paris.

Marian A. Espinal va arribar a Paris el
1919. Gracies a l'ajut economic familiar
va poder disposar d'un estudi. A Paris va
trobar-se amb els seus amics Enric C. Ri-
cart i Lluis Mercadé. Com Ricart, Espinal
va anar a l'academia lliure La Grande
Chaumiere. Tot el contrari dels modernis-
tes, els joves noucentistes, artistes i bur-
gesos curiosos, no duien un vida bohe-
mia. Durant el dia visitaven museus, es-
tudiaven, pintaven i fins i tot I'Espinal i en
Mercadé podien utilitzar el cotxe d'en
Lluis Garriga per anar a pintar a les roda-
lies de Paris. Al vespre es reunien al café
de La Rotonde. Espinal combinava llar-
gues estades a Paris amb viatges a Bar-
celona. Va tornar definitivament a Barce-
lona el 1923, per casar-se amb Maria
Vancells i Barba, la jove que uns anys
abans havia conegut a Mura.

En coneixer la pintura francesa fauve, i
sobretot com a consequéncia de la in-
fluencia que exerci en ell la pintura d’'Hen-
ri Matisse, l'estil d'Espinal va canviar
substancialment. Els resultats del seu nou
estil pictoric varen ser coneguts a Barce-
lona, a poc a poc, a través de les nom-
broses participacions d’Espinal a les ex-
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L’Abdndia, petita, 1930.

posicions col-lectives que es varen fer en-
tre 1920 i 1927. El mateix 1920, amb mo-
tiu de I'Exposicié d'Art, Francesc Pujols
va escrure un article titulat: Artistes que
han canviat en I'exposicié d’enguany, de-
dicat a Nogués, Aragay i Espinal. D'Espi-
nal deia: «L’altre pintor dels que ha can-
viat com una mitja és I'Espinal, que torna
defora, i que presenta un desnu de dona
jove en la cambra de vestir-se i despu-
llar-se, davant de la taula i el mirall de
pentinar-se, que és un quadre que per la
tendresa del color, sembla que suspiri i
que podriem dir que parla a cau d'ull, de
la mateixa manera que hi ha musica que
parla a cau d'orella, contrasta de valent
amb el color sec i eixut que fins ara fa
quatre dies donava a les figures i els pai-
satges que pintava, que eren vistos amb
la intensitat que ell sap veure, perqué té
uns ulls que miren molt endintre, i de tant
vius que son, se li claven al cor mateix de
la vida.»'? En aquest quadre, que avui es
troba al Museu d'Art Modern de Barcelo-
na, Rafols destaca el que sera el tret més
caracteristic, d'ara endavant, en els inte-
riors d'Espinal: «el seu estil d'interpretar
els encisos de les robes —franc i superfi
com ja sigué de bell antuvi— ha estat re-
petit obstinadament per mica que el mo-
tiu ho comporti.»'® En I'obra del pintor, a
partir de 1920, hi reconeixem el jove amo-
ros dels oficis que als Bells Oficis havia
aprés a valorar els objectes ben disse-
nyats i de qualitat. Perd no sols aixd: com
ningu altre, Espinal sap apreciar les qua-
litats dels materials; aixi, les robes, unes
roses 0 qualsevol dels objectes que en-
volten la seva vida.

Primers éxits i trencament

Instal lat a Barcelona, el 1927, Espinal
va presentar en una exposicio individual
ala Sala Parés la produccio dels set dar-
rers anys. Ja en feia deu de la primera i
unica exposicié a can Dalmau. Les obres
varen mereixer els elogis dels critics i I'in-
terés del public, i I'exposicid va ser un exit
de vendes. Desgraciadament, va ser I'i-
nici del final.

El mateix 1927 va morir sobtadament el
seu pare a |'edat de cinquanta-sis anys.
Espinal va trobar-se llavors en unes cir-
cumstancies molt dificils: va quedar-se al
davant d'una industria que tenia iniciat un
plet que duraria disset anys; a més a més,
tenia sota la seva responsabilitat una es-
posa greument malalta, tres filles molt pe-
tites, tres germanes i la seva mare. De
sobte, sense cap preparacid ni experién-
cia, va trobar-se amb greus problemes i
responsabilitats que va assumir sense
dubtar. Des d’aquell moment i fins que va
retirar-se, a 'edat de seixanta-tres anys,
va portar una vida de sacrifici per poder
mantenir la inddstria familiar. Sempre,
pero, va trobar temps per a desenvolupar
una o altra activitat artistica a través de la
qual manifestar la seva sensibilitat. Una
d'aquestes activitats fou el col-leccionis-
me. Durant els anys de la guerra civil, la
familia, refugiada a Cerdanyola, va poder
sobreviure gracies a la venda gradual de
I'extensa col-lecci6 de ceramica de Strat-
ford que posseien.

Arran d’aquest fet, Espinal va prendre
la decisié d'invertir en la compra d’anti-
guitats. Amb els anys va arribar a reunir
una important col-leccié de pintura goti-
ca, que el 1959 li fou adquirida pel Mu-
seo de Bellas Artes de Bilbao.

A partir de 1927, Espinal practicament
va deixar de pintar. Tan sols va dedicar-
s’hi regularment mentre va durar la guer-
ra. La participacio d'obres d’Espinal en
exposicions col-lectives cada vegada fou
més escassa. Cal remarcar, pero, la dar-
rera de les seves aparicions en public,
I'any 1941, en una petita exposicié indivi-
dual a la Llibreria Mediterrania.

Marian A. Espinal va morir, al seu refu-
gi de Cunit, el 15 d'agost de 1974. Poc
abans de morir, Espinal encara va tornar
a agafar els pinzells per fer uns delicats
ramets de flors simplement insinuats.

Davant I'obra de Marian A. Espinal, na-
tures mortes, paisatges i interiors, hem de
dir que vibra sobretot en les escenes d'in-
terior, escenes de la vida moderna, on es
manifesta el gran saber del pintor. Per-
qué, encara que de vegades hi trobem
un accent matissia, ell hi posa la gracia i
I'esperit de Barcelona, la placidesa cata-
lana i casolana.
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