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Aquest pintor té una personalitat ben propia,
ben singular en I’art modern de la nostra terra, en
la primera categoria dels nostres pintors. Es En
Marian Espinal un pintor modern, un bon pintor
entre els bons i un artista que no s’assembla als
altres contemporanis i coterranis seus. En canvi,
no seria dificil de trobar-n’hi semblan¢a en P’art
d’alguns francesos d’ara.

Aquesta pintura encisera d’En M. Espinal no és
pas un art del tot espontani, siné que, igual que
la pintura francesa que se 1i aparenta, és un art
format per nombroses suggestions ; ve a ésser com
un eclecticisme picotejat en diversos sentits, aspi-
racions, teories 1 neguits de darrera hora. Potser el
nostre jove pintor no s’ha aturat mai a destriar
aquests diversos elements que han anat pastant la
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seva actual visié pictorica, i en llegir aquestes rat-
lles sera ell el primer sorprés; potser nosaltres no
encertem a definir la seva personalitat artistica, i
per tant les nostres suposicions al seu respecte no-
més hagin d’ésser considerades que com un assaig
subjectiu.

Nosaltres veiem I’Espinal com un de tants trans-
fugues d’aquella poderosa escola post-impresionista
que a Franga prengué el nom de Fauvisme o Salvat-
gisme, la qual repercuti arreu del mén artistic.
Potser la qualificacié de transfuga del Fauvisme
siga massa explicita en el cas d’aquest pintor que
gairebé no hi sojornd. Perd és que, encara que
Espinal no entrés de ple en el Fauvisme ni hi tre-
ballés gaire, aquesta escola fou el seu punt de par-
tida. Quan Espinal eixi de I’Académia Gali, la pin-
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tura barcelenina que més podia seduir el seu espe-
rit modern, el seu gust rimat per a la pintura més
moderna, era, a Barcelona, o bé I'Impressionisme o
bé el Fauvisme. Aquesta escola era més recent, més
moderna, gairebé arreconadora de I’altra; per ma-

- nera que al snobisme natural de molts artistes prin-

cipiants havia de seduir més el Fauvisme ; els pin-
tors impressionistes havien de semblar als ulls dels
neofits modernistes d'aquell moment quelcom de de-
suetud que no era de bon to imitar. Mariar Esp1-
nal no podla pas sostreure’s, doncs, al prestigi
d’aquella novissima escola que patrocinava la ma-
jor intensitat espressiva per mitja del menor esforg,
1 és per aixd que, poc o molt, més o menys cons-
cientment, pintd dintre aquella férmula de brutal
intensitat o d’intencionat abocetament.

Els temperaments debils son esclaus del costum,
de ’ambient, de l'impuls ancestral. de mil aliens
externs que, de manera imperceptible, van formant
llurs caracters i llurs sentiments d’una manera con-
suetudinaria 1 homogénia, i aixi tots aquests tem-
peraments unificats formen les multituds espiri-
tuals que coloregen una ¢poca.

Els esperits forts que porten quelcom de personal
o quelcom de contraposat a la consuetud, reaccionen
contra aquell sentir gregari 1 amb tota lenergla ne-
cessiria triomfen originalment. Espmal era d’aques-
ta mena. El seu temperament no s’adeia amb els
procediments fauvistes ; no amava el realisme in-
domit i gairebé pagés de la nova escola; no sabia
no
sentia el colorisme brutal i enlluernador dels vius
contrastos : el temperament pictoric de 1'’Espinal
era forca oposat a tot aixo. No era, en canvi, un
académic, ni un artista enraonat d’aquells que hom
no se sentia tampoc una

inclinaci6 cap al preciosisme; no era gens insen-
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sible al color. Que 1i calia, doncs, fer al nostre pin-
tor en tan contradictoria p051c1o? :

Aleshores Justﬁment (seria cap allf a 'any 1912 0
bé el 1913) s’esqueia el sorollés éxit del cubisme i
del futurisme, dues escoles idealistes extremes, tan
extremes que aviat caigueren en el cerebrahsme, en
’absurd, en Dantipicturalisme, en fi en dadaisme,
que és la vergonya Q;ajor per aquelles generacions
de teoritzadors enragés, el fet més comprometedor
de- I'esteticisme xarlatanesc. -Entre 1'Impressionis-
me gairebé oblidat i el Cubisme, ’ambient artistic
parisenc, tan sensible sempre per als artistes cata-
lans, havia vist reixir altres escoles valuoses, altres
subcsco]es, s1 voleu. Una de les més abassegadores
fou I'escola d’En Cézanne. Per a parlar clar potser
caldrd més aviat dir l’escola del fals Cézanne, per-
que la veritat era que del célebre pintor d’Aix-de-
Provenga els seus pretesos secuagos en copsaren més
aviat els defectes que les virtuts, tot I'exterior més
aviat que aquell furids, titdnic, anhel intern de
corporietat, de forma densa, pesant, saborosa i olo-
rosa. 1 els cezannisants devingueren s:mples émuls
de la inépcia técnica de Pau Cézanne, aquella poca
traca que desesperava I'inventor de les quatre pomes,
aquella barroeria que Cézanne abominava, aquell in-
fantilisme que era als antipodes del seu ideal pic-
toric. Aleshores fou l’época de la sistemditica de-
formaci6, de Vinfantilisme : la pintura pagesa, bar-
bara, selvitica i pueril de Pau (Gauguin tornava a
imposar-se com una nova Escola d’Athenes ; des-
prés del primer arreconament, el Cubisme mateix,
que comenca volent ésser més papista que el papa,
més estructurador que el propi Cézanne, acabd per
perdre-hi 'orientacié i sucumbi també a les teories
de la puerilitat artistica... 1 filosofica.

Altres escoles acreditades aleshores eren les del
deformisme d’En Toulouse-Lautrec, deformisme vo-
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luntari, per oposicié a I’involuntari de Cézanne ;
deformisme intencionat, més intencionat que el bar-
roer deformisme voluntari de Gauguin. Els defor-
mismes de Gauguin i de Toulouse-I.autrec eren de-
formismes que no tenien res de pueril, ans al con-
trari, eren uns deformismes simbolistes uns defor-
mismes que pretenien dir altres i més profundes o
més subtils coses que el deformisme torturat de
Cézanne,

I hi havien també les escoles purament coloristes,
com és ara la dels puntillistes, tan inefica¢ ; 1 sobre-
tot les dels pintors Vuillard 1 Bonnard, els pintors
que tenien més dret que els mateixos puntillistes a
anomenar-se post-impressionistes. Vuillard 1 Bon-
nard tingueren almenys la gracia d’aplicar el de-
formisme de Toulouse-Tautrec al colorisme impres-
sionista ; 1 encara tingueren ’altra gracia d’aplicar
el divisionisme de la pinzellada impressionista a les

harmonies del color destinades a traduir visions
ideals ; eren unes noves harmonies de colors que
no havien pas de descriure el sol ni 'aire reals, sin
una atmosfera... decorativa, chic, refinadament in-
solita, harmonies de tons neutres a la Veronese.
[’art d’aquests dos pintors venia a ésser una pin-
tura realista de la vida de ciutat, peré amb compo-
sicionisme 1 paleta excéntricament idealistes, d’un
idealisme encarrilat cap al decorativisme.

Pau Picasso 1 Enric Matisse fundaren ambdés
una escola, o bé cadasci una mitja escola nova,
quelcom aixi com l’escola fauvista, interpretadora
de la vida moderna que Toulouse-Lautrec, Bonnard
i Vuillard matisaven amb major o menor riquesa.
Picasso 1 Matisse, sobretot Matisse, anaren accen-
tuant en tanta de manera llur salvatgisme i simpli-
ficacid que aviat llindaren en el Dadaisme. Picasso,
més astut, no es vulgué llencar en aquell carrerd



J. S Lan CIUTAT

I LA CASA 35

sense sortida 1 eixi del cul-de-sac pel cant6 de la

literatura, innovant cada dos mesos, a l'atzar de les
més variades suggeréncies. Als extrems d’aquest
refinat colorisme, d’aquest realisme-idealisme dels
vertaders post-impressionistes, es troben potser Odi-
lon Redon, idealista o simbolista maxim, i Vicens
Van Gogh, realista maxim dels tons neutres. Ni
I'un ni l'altre feren més impressié sobre Espinal
que el Puntillisme, el qual no li'n féu gens. En
canvi, de tot el demés es troba un xic en 1’obra
encara verda de 1’ Espinal : Bonnard, Vuillard, Tou-
louse-Lautrec, Matisse, Gauguin, Cézanne, unes go-
tetes, invisibles gairebé, de Cubisme; quelcom de
I‘auvtsme al comengament ; molta quantltat de pi-
cassisme. I en aquest picassisme va implicita aque-
lla dosi d’ingrisme que el malagueny.de Barcelona
s’empesca en "hora més felig de la seva vida ; potser
encara I'Espinal haurd estat a temps d’incloure-hi
una miqueta de l'esperit dels Lenain i quelcom de
la diformitat d’extremitats que el pintor de les mit-
ges guitarres ha aconseguit imposar en la pintura
dernier-cri.

Déiem al comen¢ament que I’Espinal pot ésser el
primer sorprés d’aquest analisi microbiol(‘)gic de la
seva pmtura i aixo, si aquest analisi és perfecte
és el major elogi que a hores d’ara hom pugui fer
d’aquest art que ens havem posat a analitzar amb el
delit i bona fe de 'home qui va a descobrir les Illes
Britaniques. Perqué, al nostre entendre, 1’Espinal
és aixi d’ecléctic per la rab que el temps s’ho porta :
hom diria que el mot d’ordre, ara com ara, en I'anar-
quia artistica, siga eclecticisme o banalitat. 1.’eclec-
ticisme de lEspma] és al capdavall el d’un artista
de gust, i estem segurs que del vertader home de
gust en té la ingenuitat, tota la inconsciéncia ; es-

tem segurs que en aquest eclecticisme no hi ha ni
premeditacié ni alevosia—i fins posariem les mans
al foc per assegurar que de la mateixa manera in-
conscient que Peclecticisme i ha vingut se n’anira,
arribant aquest pintor, dintre molt pocs anys, a
retrobar un cami més seu 1 més remotament acon-
cuent.

Aixi i tot, aquesta pintura té ja tanta personali-
tat 1 tanta intencié que aqui a Catalunva potser no
trobaria I’Espinal amb qui baratar-la sense perdre-
hi. Les influéncies hi sén de seguida assimilades en
un gestador espinalisme que a distancia ja embau-
ma prou deliciosament per a qué hom pugui pronos-
ticar, sense temor de quedar malament, que a I'hora
de l'espinalisme definitiu les obres que 1’Espinal
pinta ara no podran ésser arreconades ni desconsi-
derades : sempre seran una magnifica valor picto-
rica. Per aixd deu ésser que. en mig de tantes i tan
beiles  individualitats com enriqueixen modernament
la pintura catalana, I’obra de 1’Espinal es colloca ja
en el primer rengle. El seu lleu infantilisme és més
gracids 1 joganer que cap altre; el seu caient lite-
raturesc té un picant vertaderament picassia; el
seu colorisme és el més refinat de la pintura catala-
na; el seu realisme subreptici és impressionant i
commovedor com el millor lirisme; el seu dibuix
i la seva pinzellada encisen i convencen les més in-
times 1 profundes forces d’escepticisme. Aquesta
pintura que sembla un art poderbs que s’esforci a
ésser lleuger ens apar una pintura prenyada de
possibilitats innfimeres, totes valuoses 1 ja trans-
parentades ; una pmturd en tanta de manera bella,
que, tal com és i sense esperar-ne ’eclosié prome-
tedora, ja la volem i la gustem com obra perfecta-
ment definitiva 1 personalissima. Joan SACS
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